Harmonik des Jazz und popularer Musik
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1. Musikalische Zeitreise

Mittelalter I Renaissance | Barock | Klassik | Romantik I Neue Musik

| | |
800-1500 bis 1600 bis 1750 bis 1830 bis 1900 bis 1900

1.1 Mittelalter

Im Mittelalter unterscheidet man drei wichtige Bereiche:

1. Kirchliche Musik (Kirchenlieder, Gregorianische Gesange)
Die Gregorianischen Geséange sind der Ursprung unserer heutigen Musik. Es
handelt sich um das ,gesungene Wort Gottes® und ist ein wesentlicher
Bestandteil in den Gottesdiensten und Messen der damaligen Zeit
(z.B. http://www.youtube.com/watch?v=Yi5q0d8QBpM&feature=related)

In dieser Zeit entstanden die Kirchentonarten:
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Eine Kirchentonleiter kann auf einem beliebigen Ton beginnen, sofern die
intervallische Struktur des jeweiligen Modus erhalten bleibt. Je nach Lage der
Halbtone werden den Tonarten verschiedene Namen und Eigenschaften
zugewiesen, z.B. dorisch = ernst, lydisch = freudig; mixolydisch = feierlich ...

Jede Tonart hat eine Art melodische Dominante, die nicht immer die Quinte
ist. Die ionischen und &olischen Tonreihen wurde erst im 16.Jhdt. als
Hauptreihe festgelegt.



2. Minnegesang (vertonte Dichterlyrik)
Hofische Standeskunst. Minnesanger waren meist kleinadeliger Herkunft.
z.B. http://www.youtube.com/watch?v=SEFnCf5PUKM

3. Spielmannsmusik (Volksmusik)
z.B. http://www.youtube.com/watch?v=4q2ExY665el&feature=related

1.2 Renaissancemusik

Hier begann die Entwicklung der Dreiklangsharmonien. Zudem entstand die
Einteilung der Stimmen in Bass, Tenor, Alt und Sopran.

In dieser Zeit findet auch die Orgel in der Kirchenmusik ihren Platz, aber auch andere
Instrumente entwickelten sich weiter, speziell die Holzblas-, Blechblas- und
Streichinstrumente. So entstanden die ersten Quartette und Quintette.

1.3 Barockmusik

Im Frahbarock (ca. 1590 bis 1620) entstand die Oper als neue Kunstform. Im Barock
bildete der so genannte Generalbass (basso continuo) den Orientierungspunkt fur die
Solisten, daher wird diese Zeit auch als Generalbasszeitalter bezeichnet.

Der Dirigent hatte zu bestimmen, welches Instrument die zentrale Stimme spielen
sollte. Den anderen Musikern stand es frei, im Rahmen des harmonischen GerUsts
des Generalbasses, ihren Part durch Improvisation emotionaler zu gestalten.

In dieser Zeit entstand die Chromatik. Von den Kirchentonarten blieben nur noch
zwei Modi tbrig: Dur und Moll.

Aus den vielzéhligen Instrumenten der Renaissance entwickelten sich einige weiter,
die auch Platz in der barocken Zeit gefunden haben, u.a. die Oboe und das Fagott.
Die alten Streichinstrumente verschwanden und wurden durch die Violinenfamilie
ersetzt.



1.4 Klassik

KLASSIK
Schematische Gegenltiberstellung

Barock

(1750 Bach t
1759 Handel 1)

Noch starkes Nachwirken der
Kirchentonarten

unperiodische, oft choralnahe
Melodik

vorwiegend Polyphonie, General-
bafi3

Fuge, Suite, Motette, Solokonzert-

Klassik

(1755 erstes Str.Qu. Haydns
1759 erste Symphonie Haydns)

Funktionsharmonik
periodisch gegliederte Melodik
vorwiegend Homophonie

Sonate (Sinfonie, Konzert), Lied-

form, Concerto grosso, Sonatada  formen, Rondo

chiesa
Hérbeispiel: Vergleich Klassik und Barock:
http://www.youtube.com/watch ?v=Qb_jQBgzU-I
http://www.youtube.com/watch ?v=jYeubL8ZwZw

1.5 Romantik

In dieser Zeit steht die Betonung des gefuhlvollen Ausdrucks im Vordergrund, auch
die Natur spielte eine groBe Rolle. Die Romantik empfindet die Musik als innerstes
Wesen des Universums und der Natur. Man bevorzugte naturnahe Klange.

Die Orchester wachsen stark an, v.a. die Blaser, z.B. durch Basstrompete,
Kontrabassposaune usw. In dieser Zeit erhalt der Kontrabass eine eigene Stimme
und die Orchester der damaligen Zeit versuchten die dynamischen Grenzen so weit
als moglich auszunutzen. Der typisch romantische Klang entsteht aus groBen
Orchestern mit Gber 100 Musikern und Sanger.

Die romantische Harmonik flhrte die klassische Harmonik fort. Dies geschieht
hauptsachlich durch Chromatisierung (Stimmen werden halbtonweise gefuhrt) und
Alteration (Téne im Zusammenklang werden erhoht oder erniedrigt, um reizvolle
Klange zu erzeugen). Durch diese héaufigen Vorhalts-Bildungen entstehen hier
verschleierte Klange.

Es entsteht eine unklare Tonalitat, die so genannte schwebende Tonalitat, d.h. es
bestehen Klange, die funktional schwer einzuordnen sind. Der Klang wird wie eine
Farbe eingesetzt. Es werden zunehmend tonal ferne Akkorde verwendet.

z.B. http://www.youtube.com/watch?v=9WhNn6zxqVg&feature=related



2. Der Jazz
2.1 Geschichte des Jazz

Anfang des 20. Jahrhunderts entwickelte sich eine neue Stilrichtung — der Jazz.
Seine verschiedenen Stilrichtungen waren und sind bis heute auch fir andere
Stilrichtungen pragend.

Den Grundstein legte der archaische Jazz mit seinen Einflissen aus Blues und
Ragtime. Es entstanden erste Brass Bands, die haufig bei Festen, Paraden und
anderen Veranstaltung, meist unter freiem Himmel spielten, weshalb sie auch als
,Street Bands” bezeichnet wurden.

Der erste richtige eigene Jazzstil, der um 1900 entwickelt wurde, war der ,New
Orleans Jazz“. Mit ihm begann die eigentliche Geschichte des Jazz. Die Bands
spielten meist in der Standartbesetzung Trompete, Klarinette, Posaune, Tuba (bzw.
Kontrabass), Banjo und Schlagzeug.

Populér wurde der ,New Orleans Jazz“ vor allem durch den Trompeter Louis
Armstrong, der auch in Deutschland Konzerte gab.

Louis Armstrong, 1953

WeiBe Musiker ahmen den ,New Orleans Jazz“ nach und es entsteht um 1910 der
,Dixieland®. Er vermeidet, im Gegensatz zum ,New Orleans Jazz“ die Bluesintonation
und ist im européaischen Sinn ,reiner”.
(http://www.youtube.com/watch?v=ZcKbFx6rpxY &feature=related)

Um 1920 entwickelt sich der ,Chicago Jazz“ der eher einzelne solistische Passagen
der Melodieinstrumente présentiert. Oft wurde hier die Trompete durch die
Instrumente Kornett und Klarinette ersetzt.

Ab ca. 1930 brachte der Jazz dann mit dem ,Swing“ einen populéren Stil heraus. Es
entstanden Big Bands, die mit bis zu 20 Musikern spielten und daher
ausgeschriebene Arrangements bendétigten.

Weiter entwickelte sich der ,Bebop®, gepragt von schnellem Tempo, Verwendung von
komplexen Akkorden und Akkordverbindungen und dem ,Scat Gesang®, eine auf
afrikanische Traditionen zurickgehende, aus einzelnen Lauten und Silben
bestehende, improvisierte Gesangsweise.



Uber den ,,Cool Jazz“ und den ,Samba*“ entstand der ,Bossa Nova“. Eine harmonisch
komplexe Musik mit dominanter akustischer Gitarre, die meist in kleiner Besetzung
gespielt wird.

Auch die spater entwickelte Rockmusik fusionierte mit dem Jazz zum bekannten Stil
~Jazz Rock“, oder auch ,Rock Jazz“, ,Fusion“ oder ,Crossover‘ bekannt. So
entstanden im Lauf der Zeit zahlreiche Fusionen und Weiterentwicklungen im Jazz,
die bis heute andauern. So wie der vom franzésischen Pianisten Jacques Loussier
entwickelte Stil ,Baroque Jazz“, der Kompositionen von Johann Sebastian Bach
bearbeitet. (http://www.youtube.com/watch?v=iehscct7IJI&feature=related)

2.2 Musikalische Einfiihrung

Eine komplett eigene Jazzharmonik gibt es in diesem Sinne nicht, da der Jazz seine
harmonischen Ablaufe weitgehend aus den, von der europédischen Musik
entwickelten, Prinzipien der Stimmfuhrung und Funktionsharmonik bezieht.

Viele Elemente des Blues haben Einfluss auf den Jazz, wie zum Beispiel auch die so
genannten ,blue notes*.

Auch die Improvisation nimmt im Jazz, im Gegensatz zur eher streng konzipierten
Musik Europas, eine sehr wichtige Rolle ein.

Ein weiteres Merkmal sind auBerdem die Akkorderweiterungen. Es werden nicht nur
Drei- oder Vierklange gebildet, sondern noch weitere so genannte Optionen
hinzugefugt. Somit kénnen Akkorde mit funf, sechs oder auch mehr Klangen
entstehen.

Charakteristisch sind auBerdem die Verwendung von alterierten (abgeénderten) und
substituierten (ersetzten) Akkorde.

3. Stufentheorie

Eine Tonleiter besteht aus acht Stufen.

Auf jeder Stufe kann man einen Dreiklang bilden und zwar mit dem Tonmaterial dieser
Tonleiter, also ,leitereigenen® Ténen. Die Stufen werden meist von rémisch | bis
romisch VIII beschriftet.

C-Dur:
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Die Abfolge der Tongeschlechter bei einer Dur-Tonleiter ist in jeder Tonart gleich. Das
heiBt, dass die I-, IV-, V- und VIII-Stufe einer beliebigen Tonart immer Dur, die IlI-, llI-
und VI-Stufe immer Moll, und die VII-Stufe immer vermindert ist.

A-Moll
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Die Abfolge der Tongeschlechter bei einer Moll-Tonleiter ist auch in jeder Tonart
gleich. Das heiBt, dass die |-, IV-, V- und VIII-Stufe einer beliebigen Tonart immer Moll,
die lll-, VI-, und VII-Stufe immer Dur und die |I-Stufe immer vermindert ist.

Wichtige Stufen, egal ob Dur oder Moll, sind die I-, IV- und V-Stufe. Sie werden auch
»1onika“ (I-Stufe), ,Subdominante® (IV-Stufe) und ,Dominante® (V-Stufe) genannt und
tauchen nahezu in allen Liedern der heutigen Zeit auf. AuBerdem gibt es noch die
Subdominantparallele  (ll-Stufe), der Tonikagegenklang (llI-Stufe) und die
Tonikaparallele (VI-Stufe).

Wie in der Einfuhrung schon beschrieben, gibt es im Jazz die Akkorderweiterungen.
Es werden nicht nur Dreiklange, sondern auch Vier-, Funf- und Mehrklange gebildet.
Das heiBt, es werden auf die Dreiklange noch weitere Terzen ,geschichtet®. Hier ein
Beispiel mit Vierklangen in C-Dur und C-Moll.

Stufenakkorde in Dur
| I ] v Vv Vi Vil
cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7,5
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Stufenakkorde in Moll
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4. Intervalle

Den Abstand zwischen zwei Ténen nennt man Intervall. Hier ein Auszug aus den
gangigen Intervallen:

reine kleine arofe kleine grofe reine
A Prim Sekunde Sekunde Terz Terz Quarte

e & *- o V - o & -

reine kleine grofle kleine grofie reine
A Quinte Sexte Sexte Septime Septime Oktave
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5. Dreiklange und ihre Umkehrungen
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Grundstellung 1. Umkehrung 2. Umkehrung
Sextakkord Quartsextakkord
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4

Die Grundform oder Grundstellung bedeutet, dass der tiefste Ton gleichzeitig der
Grundton ist. Die daraus resultierenden Umkehrungen bedeuten, dass alle Téne
erhalten bleiben, sich aber die Reihenfolge andert. Alle Dreiklangsformen, bei denen
nicht der Grundton der tiefste Ton ist, bezeichnet man als Umkehrungen. Folglich
entstehen zu jedem Dreiklang zwei Umkehrungen: In der ersten Umkehrung bildet
der Terzton den tiefsten Ton und in der zweiten Umkehrung der Quintton. Die
Schreibweise Sext- oder Quartsextakkord kommt aus der Generalbassschreibweise,
da zwischen dem untersten Ton und dem obersten Ton der Intervallabstand einer
Sexte besteht bzw. einer Quarte und einer Sexte beim Quartsextakkord.



6. Akkordsymbole

Akkordsymbole definieren Akkorde hinsichtlich ihres Grundtons, Tongeschlecht, ihrer
Optionen und Alterationen. Die Anordnung der Téne Uber dem Basston, also welcher
Ton wie verteilt wird, mit welcher Stimmverteilung er den betreffenden Akkord spielt,
obliegt dem Musiker.

Grundsatzlich sollte gesagt sein, dass die Akkordsymbole keine dogmatischen
Gebilde sind, sie geben nur Empfehlungen. Es kénnen also je nach Musikstil und
personlichem Geschmack, einzelne Téne und Optionen weggelassen, bzw. erganzt
werden.

Die heutzutage géngigen Symbole kommen aus dem Jazz und der populdren Musik
und sind nicht mehr wegzudenken. Mit ihnen kann ein Stick kompakt und ohne
Noten dargestellt werden, sodass das Stuck sehr schnell und spontan begleitet
werden kann. AuBerdem helfen sie als Uberblick auch bei der Improvisation.

Die AkkordgroBbuchstaben bezeichnen den Grundton sowie den Basston eines
Akkords:

C D E F G A B (imdeutschen Sprachraum H)

Versetzungen des Grund- und Basstons werden durch Anfligen von b und # hinter
dem GroBbuchstaben gekennzeichnet.

D# fur Dis (engl.: D sharp)
Db fur Des (engl.: D flat)

Ein Auszug aus weiteren Akkordbuchstaben und deren Bedeutung:

Bedeutung Beispiel
add: (additional) hinzugefiigter Akkordton Gd®
m: (minor) Moll, empfohlene Bezeichnung Gm
maj: (major) groB(e Septime), empfohlene Bezeichnung Gma’
no: kein(e), betreffender Ton fehlt maj
sus: (suspension), Ausschluss; Terzersatz durch betreffenden Ton Goust

z.B.: G*®bedeutet, es wird der neunte Ton vom ,G“ aus gehend hinzugespielt.

Cs“s* bedeutet, dass die Terz vom ,C“ aus, also ,E“ durch ,F* ersetzt wird.
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Auszug aus mdglichen Akkordzeichen und deren Bedeutung:

Bedeutung Beispiel

+: (nach Akkordbuchstaben) tberméaBiger Dreiklang (drei groBe G*

Terzen Ubereinandergeschichtet)

o: verminderter Akkord (drei kleine Terzen Ubereinandergeschichtet) G°
0. halbvermindeter Akkord, alternative Bezeichnung far m’/e% G°
- (nach Akkordbuchstaben) moll, alternative Bezeichnung fiir m G-
A: Akkord mit groBer Septime, alternative Bezeichnung fir maj7 G"

Bei den Zahlen wird immer vom Grundton des betreffenden Akkords ausgegangen

und zwar von den Leitereigenen.

Auszug aus mdglichen Indexténen und deren Bedeutung:

Bedeutung Beispiel

2: groBe Sekunde Gsus2
3rd: Terz Gnodrd

4: reine Quarte Gsus
b5:  verminderte Quinte G

5: reine Quinte G5

#5:  Ubermé&Bige Quinte G

6: groBe Sexte G

7: kleine Septime G’
maj7: groBe Septime Gma7

b9: kleine None G7°

11



9: groBe None;

#9:  (UberméaBige None G7#e
11:  reine Undezime G
#11: UberméaBige Undezime G711
b13: kleine Tredezime G7P13
13:  groBe Tredezime G718

Anmerkung: Falls zum Beispiel eine groBe Dezime (G'®) notiert ist, ist es Ublich, die

Optionstdne ab der kleinen Septime (G’) mitzuspielen. Das heiBt, G'® entspricht
G7/11/13.

Einige Beispielsakkorde in Notenform aus der Tonart C-Dur:

ct C7 c 4
fa fa |
e e e
% Yy < Y =
, CF , CT7 cP
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.9 i7/6

S L S
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6.1 Dominantseptakkord

Der Dominantseptakkord erhdlt seinen Namen durch das Spielen eines
Septakkordes (z.B. G’) auf der Dominante (im Beispielsfall: C) einer beliebigen
Tonart. Dieser Akkord wird haufig bei der Modulation eingesetzt. Durch die Septime
strebt er stark nach Auflésung in die Tonika. Es gibt vier verschiedene Stellungen,
deren Namen durch die Intervalle zur Septime und zum Grundton zustande kommen:

- Grundstellung
- Quintsextakkord
- Terzquartakkord
- Sekundakkord

Im folgenden Beispiel befinden wir uns in der Tonart C-Dur. Man sieht immer den
Septakkord (V-Stufe) und die Auflésung in die Tonika (I-Stufe). Die Septime wird
immer nach unten und die Terz immer nach oben aufgelost.

o)
7 P
y P O © O = o) = [e)
{eS © o Q
\\SY; Q - o°© b4 o°© b4 © ©
Y] O S © > O PN
. O O
). P © o)
Py
7 O PN O © o)

Grundstellung Quintsextakkord Terzquartakkord Sekundakkord

a) Grundstellung:
Grundton (G) befindet sich im Bass. Alle anderen Téne werden auf den
Grundton gestapelt.
b) Quintsextakkord:
Terz (H) befindet sich im Bass. Alle anderen Téne werden auf den Terzton
gestapelt.
o von H zu F (Septime) = verminderte Quinte
o von H zu G (Grundton) = Sext
c) Terzquartakkord:
Quinte (D) befindet sich im Bass. Alle anderen Téne werden auf den Quintton
gestapelt.
o von D zu F (Septime) = kleine Terz
o von D zu G (Grundton) = Quarte
d) Sekundakkord:
Septime (F) befindet sich im Bass. Alle anderen Téne werden auf den
Septimton gestapelt.
o von F zu G (Grundton) = Sekunde

13



6.2 Popdominante

Die Popdominante ist in der Pop-Musik eine hdufig gespielte Form der Dominante.
Sie setzt sich aus dem Grundton, der kleinen Septime, der groBen None und der
Undezime zusammen. Alternativ kann noch die groBe Tredezime hinzugeflgt
werden. Da kleine Septime, groBe None und Undezime die Dreiklangsténe des
Subdominantakkords sind, kann man die Popdominante auch mit ,Subdominant-
Dreiklang Uber Grundton der Dominante® beschreiben.

Die Popdominante kommt h&ufig am Ende eines Songs vor und strebt stark nach
Auflésung in die Tonika.

Hier ein Beispiel in Dur und Moll:
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7. Quintenzirkel

Der Quintenzirkel ist eine kreisférmige Anordnung der Dur- und Molltonarten. Er zeigt
die Art und Anzahl der Vorzeichen an. Im Uhrzeigersinn befinden sich die #-
Tonarten, gegen den Uhrzeigersinn die b-Tonarten. Jede Tonart hat ein Vorzeichen
mehr als die vorausgegangene. An diesem Bild lassen sich im &uBeren Kreis die
Dur-Tonarten und im inneren Kreis die parallelen Moll-Tonarten ablesen. Der
Abstand der Dur-Tonart zur parallelen Moll-Tonart betragt eine groBe Sexte. Der
Abstand der Grundtbne voneinander betrégt jeweils eine Quinte, daher auch der
Name Quintenzirkel.

14



Die Tonarten, die sich im Quintenzirkel gegenuberstehen, sind
Komplementartonarten. Das sind die Tonarten, die am weitesten voneinander
entfernt sind (z.B. C-dur - Fis-dur oder As-dur - D-dur).

Dur

6blog H ! CesDur
e T Ges/Fis -

Ges-Dur Fis-Dur —l

als-Mall - - ax-Moll
s/ ,%_
—

enMoll dis-Moll

Der Quintenzirkel ist nicht nur praktisch zum Abzulesen, wie viele Vorzeichen
bendtigt werden, sondern gibt auch Informationen Uber harmonische
Zusammenhé&nge wieder.

In der Tonart C-Dur (blau) gehdéren die benachbarten Akkorde jeweils in die
Grundkadenz von C-Dur (C — Tonika; F-Subdominant; G-Dominant). Der rechte
Akkord der jeweiligen Tonart ist jeweils die Dominante und der linke die
Subdominante. Die jeweiligen Mollakkorde dienen der erweiterten Kadenz (T — TP —
Sp — S —-D). Somit I&sst sich sehr schnell in jeder Tonart eine Kadenz spielen.

Far eine Modulation in eine andere Tonart eignet sich der Quintenzirkel ebenfalls.
Angenommen wir wollen von C-Dur nach G-Dur modulieren, dann ist die einfachste
Methode zu erkennen, welche Akkorde sich in Tonarten Uberlappen um somit eine
Verbindung der zwei Tonarten zu erstellen.
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8. Kadenzen

Definition: Eine Kadenz ist eine Abfolge von Akkorden bezogen auf eine
Grundtonart.

8.1 Die klassische Kadenz I-IV-V-I

C-Duir:
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Die klassische Kadenz kommt in sehr vielen (auch klassischen) Stlicken vor. Sie

besteht aus Tonika, Subdominante, Dominante und wieder Tonika. Der Septakkord

auf der Dominante ist eine Erweiterung (verstérkt das Verlangen nach Aufldsung in
die Tonika).

8.2 Die erweiterte Kadenz I-VI-IV-II-IlI-V-I

C-Dur:
Ccmaj7 Am7 Fmaj7 Dm7 Em?7 FIG c
4
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Hauptakkord Nebenakkord Hauptakkord Nebenakkord Nebenakkord Hauptakkord Hauptakkord

Bei der erweiterten Kadenz werden die Hauptakkorde durch Nebenakkorde erganzt.

Sie besteht aus Tonika, Tonikaparallele, Subdominante, Subdominantparallele,
Tonikagegenklang, Dominante und wieder Tonika.
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8.3 Die tonale Stufenkadenz

Die tonale Stufenkadenz wird auch Quintfallkadenz oder Quintfallsequenz genannt.
Bei dieser Kadenz gehen die Stufen immer in Quinten abwarts. Eine Ausnahme bei
Dur geschieht allerdings beim Sprung von der IV- in die VII-Stufe. Hier ist das
Intervall eine verminderte Quinte, weil bei den Stufen einer Dur-Tonleiter die VII-Stufe
immer ein verminderter Akkord ist.

Bei einer Moll-Tonleiter befindet sich der verminderte Akkord auf der II-Stufe.
Deshalb ist das Intervall bei einer Quintfallkadenz in Moll von der VI- in die II-Stufe
immer eine verminderte Quinte.

Anhand der folgenden Beispiele kann man dies nachvollziehen:
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8.4 Die lI-V-l Kadenz

Die II-V-I Kadenz ist die haufigst gespielte Kadenz im Jazz. Man findet sie in sehr
vielen Jazz-Stucken wieder. Oft wird im Jazz aus der II-Stufe (Moll) ein Septakkord,
also I, aus der V-Stufe (Dur) ebenfalls ein Septakkord, also V' und auf der I-Stufe
(Dur) eine groBe Septime, also 1™ gebildet.

Im folgenden Beispiel ist die Kadenz noch mit der Popdominante erweitert worden:

(Popdominante)

Bbm?7 Eb7 Db/Eb A>
o I K 1 {
s s S 7 —
Q"J = / / o —
Il \") |

8.5 Die I-VI-lI-V Kadenz

Die I-VI-lI-V Kadenz, auch 16-25 Kadenz genannt, ist eine Erweiterung der II-V-I
Kadenz. Die VI-Stufe wird somit noch eingeschoben.

Diese Kadenz wird haufig bei sogenannten ,Turnarounds® eingesetzt. Wenn man
eine Akkordfolge 6fters nacheinander spielt, kann an der Nahtstelle ein Gefuhl von
Stagnation entstehen. Um diesem Geflhl entgegenzuwirken, baut man eine andere
Kadenz ein, die aber trotzdem wieder zum ersten Akkord der eigentlichen Kadenz
hinleitet. Somit ist eine Abwechslung gewéhrt.
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9. Alteration

Unter Alteration versteht man grundsétzlich die chromatische Verénderung von
Tdénen innerhalb eines Akkords, wodurch eine Intensivierung ihrer Funktion erreicht
wird. Man unterscheidet je nach Richtung zwischen "hochalteriert" und "tiefalteriert".
Zur Notation: Hochalterationen werden durch ein "<" , Tiefalterationen durch ein ">"
hinter der entsprechenden Ziffer des alterierten Akkordtons angezeigt.

D5<, D5>

Moll-Dreiklange werden bei Hochalteration der Terz zu Dur-Dreikldngen und dadurch
dominantisiert zu (Zwischen-)Dominanten.

Dur Moll

A [1 [11 VI I IAY
AP ¢ ) ot ¢ ) Q =9 79 54 17 4 O O
v O O e - L4 1S

Sp = I Dp = (D)Tp Tp = (D)Sp t = (D)s s = (D)dP

Zur Bildung von Zwischendominanten muss bei leitereigenen Mollakkorden der
Durtonleiter die Terz alteriert werden. Der so erhaltene Ton ist leiterfremd und damit
eigentliche eine Alteration, allerdings gilt die Verwendung der Durdominante in Moll
nicht als echte Alteration, obwohl letztlich die kleine Terz hochalteriert wurde, um
einen Leitton zu erhalten. Dies lasst sich dadurch erklaren, dass diese erhdhte 7.
Stufe zum Tonvorrat von Moll gerechnet wird. Hier spricht man auch von einer
unechten Alteration. Die entstehenden Akkorde nennt man Zwischendominanten.
Zwischendominanten sind Dominanten, sie sich nicht auf die Tonika beziehen,
sondern auf andere Funktionen der jeweiligen Tonart. Daher sind sie nie leitereigen.
Anders ausgedrickt: Vor jeder Haupt- oder Nebenharmonie kann ein Akkord stehen,
der zu dieser Harmonie dominantisch, seltener auch subdominantisch ist.

Zum Beispiel ist in C-Dur die Zwischendominante der Subdominantparallele ein A-
Dur-Akkord, dessen Terzton ein "cis" und somit nicht C-Dur-leitereigen ist.

T Tp S Sp D
Tonart C a F d G
Dominante | G D C7 | A D
(A-Cis-
E)

Hier ist das Cis in A-Dur.

Einzige Ausnahme ist die Dominante der Subdominanten, da die Dominante von F
Dur auch C ware und sich nicht von der Tonika unterscheiden wirde. Daher fihrt
man hier eine kleine Septime hinzu. Durch diese Septime (in C-Dur ist das ein "b") ist
sie nicht leitereigen und unterscheidet sich von der Tonika.

Dur-Dreiklange werden bei Tiefalteration der Terz zu Moll-Dreiklangen (Vermollen)
und dadurch subdominantisiert zu (Zwischen-) Subdominanten.
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Dur-Dreiklange werden durch Hochalteration der Quinte zu tbermaBigen Dreiklangen
und dadurch dominantisiert zu (Zwischen-) Dominanten mit GbermaBiger Quinte
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Es sind nicht alle Téne fur die Alteration geeignet. Alterierbare Téne der Dominanten
sind z.B. Quinte, Septime, None, Undezime und Terz (bei Zwischendominanten).
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Um im musikalischen Ablauf zeitweilig zu anderen Tonarten zu wechseln, kann
dieser Tonvorrat um die Téne erweitert werden, die abweichend von der Grundtonart
in den anderen Tonarten vorkommen. Tats&chlich geschieht die Modulation (der
Wechsel) durch die Einfihrung von leiterfremden Ténen.

Die typischsten Erweiterungen, die zu Alterationen von leitereigenen Ténen zu
leiterfremden Tonen fuhren sind die kleine Septime und die UbermaBige Quarte.

Dieser Schwenk wird auch empfunden, wenn noch kein Klang auf der Basis F-Dur
gebildet wird, sondern zum Beispiel lediglich ein Septakkord Uber c (c - e - g - b)
erklingt. Modulationen zu weiter entfernten Tonarten erweitern entsprechend den
Tonvorrat, aus dem Akkorde gebildet werden kénnen.

Das Alterieren von Ténen wird vor allem im Jazz haufig verwendet.
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10. Die Pentatonik

Pentatonik ist das alteste nachgewiesene Tonsystem, das man etwa aus Funden von
bis zu 3700 Jahren alten Knochenfléten mit drei bis vier Griffldchern erschlieft.

Die funfstufige Leiter (penta = finf) stammt aus einer langst vergangenen Zeit, in der
die Musik noch keine harmonische Grundlage hatte.

Ganztonpentatonik

Wenn wir funf Téne im Abstand von einer reinen Quinte Ubereinander bilden, so
erhalten wir die Téne einer pentatonischen Skala:

ikl

Schreiben wir diese Téne nun in einen Oktavraum, entsteht die uns bekannte
Pentatonik.

N>
o

Die C-Pentatonik, uber dem C-Dur Dreiklang gespielt, klingt immer spannungsfrei.
Das liegt daran, dass die Téne C, E und G im Dreiklang enthalten sind. Das A
erzeugt auch keine Spannung, es wirkt im Zusammenklang mit C-Dur als C6 ein
Vierklang mit starker Tonika- Wirkung. Einzig das D klingt etwas abgehobener, es
erzeugt die Wirkung einer None uber dem Grundakkord, also C9.

Das soll heiBen, spielt man Uber einen Dur-Akkord die gleichnamige Dur- Pentatonik,
so kann man nichts falsch machen. Kein Ton klingt daneben. Allerdings lassen sich
so auch keine groBen Spannungsbdgen erzeugen.

Eine weitere Besonderheit dieser Skala ist, dass man sie, wie einen Dreiklang,
umkehren kann; so erhalt man &hnlich wie bei den Kirchentonleitern verschiedene
Modi:

Benutzt werden hierbei allerdings nur der erste, dritte und finfte Modus, weil man
diese in Moll und Dur klassifizieren kann. Sie haben eine kleine bzw. eine groBe Terz
in Bezug auf den Grundton.
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Dur: 1. Modus. Moll: 3. und 5. Modus.
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Von jedem Ton aus kann eine Fulnftonleiter gespielt werden. Die Pentatonik ist
charakteristisch flir ostasiatische Musik, aber ebenso in der modernen Rockmusik,
aufgrund der einfachen Spielbarkeit auf einer Gitarre, stark vertreten. Berihmte
Gitarrensolisten, wie zum Beispiel von Guns N’ Roses ( Knockin’ on Heaven’s Door)
machen sich das zu nutze.

Einfach gesagt: Die Pentatonik ist eine normale Dur oder Moll Skala, bei der zwei
Téne weggelassen werden, und zwar immer so, dass die Halbtonschritte
ubersprungen werden.
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11. Skalen

11.1 Moll-Skalen

Es gibt drei Moll Skalen. Moll-natirlich (wird auch als reines Moll oder Moll-Aolisch
bezeichnet), Moll-harmonisch und Moll-melodisch.

a Mmoll, natdrlich -8 © 5 o o
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Moll-naturlich:

Die natirliche Mollskala besteht nur aus leitereigenen Tonen und aus sieben Tonen.
Die Halbtonschritte befinden sich zwischen der II- und Ill- sowie der V- und VI-Stufe.
Die Ubrigen Schritte sind Ganztonschritte.

Moll-harmonisch:

Die Moll-harmonisch Skala ist eine Variante der Moll-natlrlich Skala. Allerdings ist
die VII-Stufe erhéht. Dies ist notwendig wenn in einer Molltonart die Dominante in Dur
erklingen soll. Da man bei einer Dominante in Dur den Halbtonschritt zwischen VII-
Stufe und Grundton bendétigt, muss dieser also erhéht werden. Es entsteht ein so
genannter ,Hiatus-Schritt“, also ein dritter Halbtonschritt zwischen der VI- und VII-
Stufe.

Moll-melodisch:

Die Moll-melodisch Skala ist eine Erweiterung zur Moll-harmonisch Skala.

Es wird zur erhéhten VII-Stufe noch zusatzlich die VI-Stufe erhéht. Somit fallt der
xHiatus-Schritt* weg und die Skala lasst sich auch einfach singen. Diese Skala
entspricht, bis auf die kleine Terz, der Dur-Skala. Beim Abwértsgehen ist der
kinstlich erzeugte Leitton nicht nétig und deshalb kann hier Moll-nattrlich verwendet
werden.
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11.2 Andere Skalen
11.2.1 Orientalische Pentatonik

Bei der Dur-Skala entsteht zwischen der Il- zur Ill- sowie der VI- zur VII-Stufe eine
uberméBige Sekunde. Im Unterschied dazu befindet sich die UberméaBige Sekunde
bei der Moll-Skala zwischen der lllI- und IV-, sowie auch zwischen der VI- und VII-
Stufe. Unser westlich gepréagtes Ohr empfindet solche Skalen oft als dissonant.
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11.2.2 Asiatische Pentatonik

Als Ergédnzung zu den orientalischen Skalen gibt es noch die indische- und
japanische Pentatonik, die wie folgt aussieht:

Indische Pentatonik: Japanische Pentatonik:
Halbton Halbton
9 9 1 FEE |
7 = ro— 1B e
D= = i = : 0 © o = ]

12. Leadsheets

Unter einem Leadsheet versteht man ein Dokument mit den wichtigsten, aber
zugleich auch minimalistischsten, Informationen fur einen Musike,r um ein Stick zu
begleiten.

Die Notation ist stark vereinfacht und besteht meistens nur aus einer Melodie und
Akkorden. So wird dem Musiker viel Freiheit beim Gestalten des Songs eingeraumt.
Des Weiteren ist ein Leadsheet auch gut zur Improvisation geeignet und findet h&aufig
Verwendung im Bandkontext.

Zusammengefasst enthalt ein Leadsheet meist nur folgende Informationen: Titel,
Urheber, ggf. Arrangeur, Stil, Tempo, Melodie, Akkordsymbole und ggf. den formalen
Ablauf.

Im Folgenden ein mdgliches Leadsheet von ,Autum leaves*:
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AUTUMN LEAVES
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